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Tddo est0 ha ocurrido sin que haya habido una "polltica cultural", 

entendida &a como una intervenci6n estatal que oriente, regule y provea 
medios materiales que permitan lograr objetivos en esta materia. Lo que ha 
habido de polltica en el dominiodel arte ha quedado en manos de organismos 
locales, como son las municipalidades, que han tomado ono las iniciativas que 
han considerado adecuadas dependiendo de factores muy particulares, propios 
de cada localidad. Asl, la Municipalidad de Santiago ha subsidiado la 6pera y 
lamdsica por mediodesuaportealTeatroMunicipal,ylaMunicipalidaddeLas 
Condes mantiene un centrocultural que apo a la pldstica. Otras municipalida- 
des no han prestado mucha atenci6n al arte, Lalizando sus politicas culturales 
en otros dmbitos. La Municipalidad de Vina del Mar, por ejemplo, ha dedicada 
recursos al Festival de la Canci6n (no estamos diciendo que este sea un evento 
artlstico, sin0 s610 estamos mostrando que las pollticas culturales o la ausencia 
de pollticas y las jwarqulas que &as implican son muy locales). 

Otras instituciones que se han ocupado de implementar una cierta 
pollticP en eta materia han sido !as universidades, en particular las universida- 
des tradicionales, per0 nuevamente se trata de subsidios u otra forma de 
estlmulos a actividades de alcance local. Junto con las universidades habria que 
mencionar instituciones privadas e institutos culturales de embajadas que hacen 
contribuciones en este campo. 

Deestasexperienciassepodria concluirquelafaltadeuna polltica estatal 
centralizada estimula abundantes iniciativas diversificadas de alcance local. E l  
balancedeesta situaci6n es mds bien positivo. dada ladiversidad deactividader 
existentes en casi todos los campos del arte. iC6mo explicarnos estefen6meno? 
Hay varias hip6tesis: desde la que dice que la actividad artlstica es tan 
importante para la vida social queen cualquiercircunstancia siempre hay gente 
que las hace o las impulsa, hasta la que postula que es precisamente la "Iibre 
iniciativa" la dnica capaz de estimular realmente actividades socialmente 
necesahas. Per0 cualquiera que sea la explicaci6n se podrla llegar a postular 
que la mejor politica para el arte es no tener ninguna polltica y que seria mejor 
que el Estado no se metiera en -as cosas. 

Por otra parte, la Historia muestra innumerables ejemplos en 10s que hay 
desarrollos artkticos cuya significacibn trasciende el momento y las circunstan- 
cias en que fuwon goducidos sin que mediara ninguna politica cultural o 
artlstica. Estos han si oel resultado de una seriedefaaorescomplejos, dediflcil 
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(POLITICAS PARA MEJQRAR LA CAUDAD 0 LA CANTlDADl 

' anlaicas, estos son fen6menos irrelevantes en tclrhinos del desarrollo artbtico. 
i Est0 si se parte del supuesto ue una politica cultural tiene por objeto crear 

condiciones para mejorar la cJidad deesta actividad y para asegurar una mayor 
difusi6n. La mayor parte del pdblico que se ha incorpwado a estas actividades 
en 10s dltimos anos no manifiesta un inter& por el arte sino por el prestigio ue 

conciertos gratis no ha aumentado aunque la calidad de 10s programas e 
interpretes sea la misma que la de los conciertos pagados; la mayor parte de las 
personas que van a inauguraciones de exposiciones de pintura, jamds visitan 
una galeria s i  estdn solas; laspocas personas queadquieren habitualmenteobras 
ldsticas ("coleccionistas") jamds com ran autores que no estdn consagrados; 

pas actividades artlsticas queno son exEibidas o ejecutadas en los espacios que 
validan el arte (galerlas, salas de concierto, museos), no han aumentado su 
pdblico; el mejor ejemplo es el video; no hay posibilidades de difusibn para 10s 
artistas o para las obras de arte experimentales (es interesante examinar 10s 
programas de mdsica donde rara vez se introducen obras compuesras despues 
de 10s primwos veinte anosde estesiglo y en la 6pera nunca); no hay polemicas 
ni tomas de posici6n sobre corrientes contempordneas de arte -sobre ninguna 
de las artes- que lleguen al pdblico, y sobre las cuales, las instituciones e 
intermediarios del ane sientan la necesidad de dehnirse; la  critica en diarios y 
revistas de gran difusi6n es escasa y generalmente eclectics, mds una cr6nica 
que una critica (~610 la critica literaria, en alguna medida, se escapa a estol; 
quienes pretenden intransigentemente, hacer arte o pensar sobre el arte sin 
hacer concesiones son marginados del "stablishment" artistico.' 

Lo que queremos senalar con est0 es que las actividades artisticas tienen 
diversas funciones, las que les son propias (ampliar la rcepci6n de la realidad, 
vincular lo mdgico con la experiencla cotidiana, E d i r  diferentes tipos de 
experiencias humanas: sensuales, intelectuales, emocionales, etc.) y las que les 
son conferidas por el medio (econbmicas: objeto de inversi6n y especulaci6n; 
sociales: prestigio, diversi6n; decorarivas; politicas: denuncia, apologia y 
defensa del sistema, etc.). 

Lo que observamos en Chile es que el arte es percibido y valorado prin- 

: &te confiere.' Est0 se demuestra por 10s siguientes hechos: la audiencia ayos i .,'!, 
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C i p a l m  desde lar funci- conferidas p e l  mediq particularmarte 
dimmsiones sociala v d i h . 5  I 
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Son estos intermediarim (entre los artistas y el p6blico) I 
ab1 
definidos; determinando los gum y estilos y 
50n la autores que tienen algo que decir. T z t o  articulado en toma a un 
v l i z a c i 6 n  de -a actividad cultural, que lleva a que sea mds important 
a persona del artista que lo que dice, hace o muestra.' 

Por otra parte, estas instituciones no tienen 10s medios para romper esi 
dinlmica, para ampliar e incorpar innmciones en materia artfstica, para 
conspvar el patrimonio artlstico nacional, para extender el inter& por el arte a 
p e r m s  aCln no interesadas y para mejorar la capacidad de apreciacidn de 
aquellos que ya estln incorporados. 

Laampliaci6n del mundodel artepuededarsepordosmediospinoipales: 
por el mercado y por el desarrollo del inter& y la capacidad crltica del @blico. 
El Oltimo noes funcional con la dindmica de muchas instituciones que operan 
actualmente, ademds supone operar con inmumentos que no estdn a l  alcance 
de los actuales administradores del arte (acceso al sistema de educacib, a los 
medios de comunicaci6n). El primer0 5610 e5 factible con un crecimiento 
econ6mico que permita incorporar a nuems grupos de la poblacidn a pautas de 
consumo propios de 10s sectores de mayores ingresos. 

La polftica antstica es esencialmente expansiva, se trata de poner al 
alcancedeuna mayor cantidad de individuos los productas artfsticos del pasado 
y del presente y de provocar las condiciones que enimulen un progresa 
cualitativode la produccidn deobras dearte. Esto im lica operar con institucim 
nes, con aquellas quedirecta o indirectamente p u d n  afectar la  produccidn y 
distribrcibn del arte. Una pollica en esra materia es necesariameme una 
pollica imtitucional; conestonoestamos negandoquelacalidaddel artepueda 
depender de imponderables como "talento", per0 son variables no wscepibles 
de ser modificadas poruna in!ervenci6n estatal. 

AI identificar as instituaom Mbre laS que versarfa tal polltica, consta- 
rn de diverso orden con diferentes forma de inoldit sobre el 

&andYadstico, condindmicasyobjetivospmpios, nosiempredefdcilcom- 
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el arte vdlido, dominando una exena resningida y UYI I f W i  bim 
sobre todo sefialando cudles 
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patibilizaci6n; entre otrw hay que mencionar: el sistema formal de educacidn; 
editociales; centros cultwales municipales; galerras, teatros, cines y a r m  
centm de erhibicibr y ejecuci6n de obras (vitrina y comercio de arte) de 
cardcter pivado; la tdevisibn; museos y teatros estatales o municipales; 
faivales locales, SIC. 

DERNICIONES E INlClATlVA 

Esta diversidad y la diversidad e deberla Qnfrentar una polltica 
para el arte hoy dfa en Chi1 expansionistas" mencionados, 
-0 con cualquier otro- requ es de pollticas que se ofrecen 
actualmente para este sector? ofreciendo, al mismo tiempo, posibilidades de 
intervenci6n inmediata. Las mas importantes son: 

a) Definir objetivos pcopios para cada rama del arte. Estos van a depender 
del desarrollo queya ha tenidocada rarna particular, la difusi6n y aceptacdn 
con que cuenta en la sociedad chilena y 10s medios y potencial de crecimiento. 

b) Identihcar los problemas especlficos que plantea cada sector de la 
actividad artlstica, tratando de identificar SI estas dtficultades detectadas se 
siMan en el nivel de la produccibn de obras de arte, en el de la distribuci6n, en 
el de la percspci6n del pClblico a que se dirige. Est0 deberla llevar a una suerte 
de catastro que es un primer paso hacia la definici6n de prioridades en esta 
materia.' 

c) Buscar formas de coordinaci6n entre las diferentes instituciones que 
puedan contribuir a implementar una polltica cultural. Est0 implica que quien 
asuma la responsabilidad de formular e implementar la polltica cultural (tradi- 
cionalmente, es el Ministerio de Educaci6n quien lo ha hecho) debe transfor- 
marse en el organism0 de coordinaci6n sin atribucione s directas, tomando las 
iniciativas necemrias que no puedan ser tomadas por las otras Instituciones 
activas en este campo.1Q 

d) ldentificar todas las medidas adrninistrativas que son un obst6culo para 
el quehacer o la difusibn del arte y tratar de suprimirlas; tambien buscar cuales 
son las rnedidas adrninistrativas que pcdrlan favorecw la actlvldad artistica, sin 





ALGUNOS PREJUICIOS 

Cuando se plantea el problema de politicasculturales relativas al arte se acepta 
como verdad inconmovible ciertos enunciados; vamos a examinar algunos de 
ellos como un ejercicio que facilite encontrar las definiciones fundamentales 
que rnencionama anteriormente: 

a) Proteger, estirnular, etc. a /os artistas j6venes. Esto es una necesidad en 
artes como el bade, d aprendizaje de ejecuci6n musical, es decir, en aquellas 
actividades artisticas dbnde hay exigencias biol6gicas, fuerza, habilidad motma 
asociadas normalmente con la juventud, para conseguir un mayor rendimiento, 
un prcducto mejor; per0 no es el caso en otras artes, como la pldstica, donde un 
product0 acabado exige madurez. Una p o l k a  de apoyo a 10s j6venes en estas 
Qltimas arte5 nene mas quever con politicas de seguridad social, de desempleo 
o finalmenre educaivas que em pollticas de arte. Existe el prejuicio que 105 
j6verw por el d o  k c h o  de serlo van a introducir modificacrones, novedades 
valiosas, la mayor parte de las veces imitan a autores nacionales mas asentados 
o a 10s artistas(ya noran) j6venes de Alemania, lralia o Estados Unidos. juventud 
no es una categoria antistica, es una categoria bicrl6gica, dede la cual no es 
aconsejable cmstruir pdhicar culturales. 

i r .  &to supone que existe, actual o poten- 
ivale a postular una rnatemltica popular, o 
pOpular (en eSte campo tambran existen 

presuncione de esta natuiraleza). E l  arte es una aqividad que tiene w propio 
desanollo, con rqlas propias. Empatizar" con YUS bductos requiere, al igual 
que un edioma, un a rendizaje. Bar prioridad a1 arte popular puede ser 
solamente hacer que t f  arte Ilegue a ser accesrble a tudos, luego un problema 
educativo. Con .est0 no atam8 negando la  existencia de un arte hnico ni 
formas artisticas de sectores populares que merecen una co~ideraci6n tan 
grande como la que tiene el alrte sancionado por el wtema de validaci6n 
artistica actual, valedecrr, merecen vn lugaren la sociedad nactonal, en mums 
e instltutos.de culturade la misma manera queel arte"oficia1". hotras palabras 
se trata de apoyar el arte, sin calificativos. 

c) Hay que optar entre WI arte ortentado nacionalrnente y ofro orientado 
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